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Il postmoderno

CAPER Bhaais del g

a infinite dimensioni

Remo Ceserani

eglio tardi che mai.

La pubblicazione del-

lo storico libro di Fre-

dric Jameson Postmo-
dernismo, ovvero la logica cultura-
le del tardo capitalismo (Fazi,
2007, euro 39,50) nella traduzio-
ne scorrevole e precisa di Massi-
miliano ‘Manganelli, accompa-
gnata da una prefazione dell’auto-
re scritta per I'edizione italiana e
da una postfazione molto acuta
di Daniele Giglioli, arriva dopo
quindici anni dall’edizione ameri-
cana, dopo altrettanti dalla pub-
blicazione presso Garzanti del pri-
mo capitolo, dopo che altri e suc-
cessivi saggi di Jameson sono sta-
tl tradotti e i dibattiti:sul postmo-
derno = sig conie periedo storico.
(la postmodernita) che come mo-
vimento dei costumi, delle idee e
del gusto (il postmodernismo) —~
si sono ampiamente comphcatl e
approfonditi.

Da noi, per la verita, molte di-
scussioni non ci sono state e le
idee sono rimaste incerte e sfoca-
te. Un paio di anni fa Romano Lu-
perini poteva pubblicare, ancora
una volta confondendo postmo-
dernita e postmodernismo, un li-
bro intitolato La fine del postmo-
derno (Guida 2005) e scrivere: Il
postmoderno, con il suo disincan-
to e il suo manierismo giocoso e
disimpegnato, in agonia gia da
tempo, & morto, definitivamente
crollato con le due torri di New
York. Ma nessuno in Italia sem-
bra essersene accortor. Intende-
va, probabllmente, il postmoder-
nismo e certi suoi prodotti lettera-
ri, Ma non sembrava tener conto,
per esempio, dell'opera di un

rande scrittore americano come
on DelLillo, il quale si & lucida-
mente impegnato a rappresenta-
re, con una scrittura nitida (tut-
t'altro che giocosa e disimpegna-
ta) i cambiamenti profondi della
postmodernita.

immagini dall’l1 settembre

Proprio all'evento rappresentato
dalla caduta delle torri gemelle
ha dedicato il suo ultimo, arduo

romanzo, The falling man (Scrib-
ner, 2007) presentando quel crol-
lo non come un fatto isolato, di
rortata epocale, ma come la rea-
izzazione simbolica e mediatica
di scenari apocalittici che aveva
affrontato in tante sue opere pre-
cedenti. E captando, cosi, con le
sue antenne sensibili, i movimen-
ti minacciosi che agitavano, sotto
la superficie levigata e splenden-
te, gli strati profondi delle societa
postmoderne:

Quegli scenari erano gia com-
parsi nel suo primo libro, America-
na che aveva per tema - era il
1971 - 1a disfatta delle realizzazio-
ni orgogliose del capitalismo trion-
fante e del «sogno americano».
Sei anni dopo, fondali simili era-
no comparsi in Giocatori, e aveva-
no la forma di trappole crudeli ca-
paci di sconvolgere la vita quoti-
diana di un agente finanziario,
che lavorava proprio in una delle
torri. E, ancora, DeLillo ambienta-
va I nomi fra complotti e terrori-

smi del vicino oriente, e immagi-
nava-in Mao II- il fondamentali-
sta Abu Rashid auspicare che il
«terrore» potesse rendere possibi-
le un nuovo futuro. Finalmente,
in UnderworldY'intero continente
americano veniva trasformato in
una colossale produzione di mas-
sa, e in Cosmopolis il protagonista
attraversava tutta Manhattan sot-
to 'ombra profetica delle due tor-
1i, sei mesi prima del crollo.

Domande rilanciate

L’11 settembre va preso, a me pa-
're (e credo che tanto Jameson
quanto Delillo sarebbero d’accor-
do) come uno dei tanti eventi ca-
tastrofici che si sono avvantaggia-
ti di quella ripetizione all'infinito
resa possibile dal grande mercato
postmoderno delle immagini,
che hanno segnato e confermato
i cambiamenti profondi avvenuti
nelle strutture economico-sociali
del mondo globalizzato. Accanto
ai trionfi della tecnologia, agli ar-
ricchimenti favolosi, ai tanti pic-
coli paradisi in terra, si sono svi-
luppate e moltiplicate le guerre
neocoloniali, le espansioni delle
multinazionali - anche del terro-

~ la politica di prepotenza, le
deviazioni dei servizi segreti, lo
sfruttamento fuori controllo delle
fonti energetiche e i suoi pericolo-
si effetti sugli equilibri ecologici
del mondo.

Al valore simbolico della cadu-
ta delle torri accenna anche Gi-
glioli nella sua intelligente postfa-
zione, in cui si impegna con logi-
ca stringente a chiarire molti pun-
ti dei densissimi discorsi di Jame-

. son, ad aggiornare i problemi e a

rilanciare molte domande. Inol-
tre, con una mossa finalizzata a
dare voce alle critiche avanzate
dagli studiosi a questo libro, fa
'elenco dei fatti che hanno spin-
to il mondo in direzioni diverse
da quelle a suo tempo previste da’
Jameson: il ritorno dei nazionali-
smi, delle guerre e delle fedi reli-
giose, le tendenze essenzialiste e
sostanzialiste e, appunto, lo scon-
volgimento provocato dall’atto

terroristico del 2001. Dunque, pur
mantenendo una posizione non
del tutto coincidente con quella
di Jameson, Giglioli prova dialetti-
camente a mettersi dal suo punto
di vista e, tenendo conto-del gran-
de lavoro svolto dopo la stesura,
nel 1991, di Postmodernismo non
ha difficolta a riconoscere la cor-
rettezza delle scelte di metodo del
critico americano e la sostanziale
tenuta della sua tesi storiografica
principale. Tesi secondo la quale
un cambiamento profondo e
strutturale, avvenuto in particola-
re nei modi della produzione e
nell’organizzazione dei mercati,
compresi i mercati dei prodotti
culturali, avrebbe determinato, al-
meno nei paesi a capitalismo
avanzato, una spaccatura profon-
da negli anni Cinquanta-Sessanta
del Novecento e determinato la fi-
ne delle ideologie e dell'immagi-
nario della modernita.
Contraddittoria com’, la cultu-
ra italiana ha mostrato- a lungo
un forte sospetto per le tesi di Ja-

meson, del resto poco note o mal
masticate; e, per contro, ha elargi-
to una grande apertura di credito
a Zygmunt Bauman, in particola-
re da quando ha proposto di sosti-
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tuire -al termine postmodernita
quello di modernita liquida, sfor-
nando in quantita libri di accatti-
vante lettura. Eppure, i suoi saggi,
sebbene muovendosi sul piano
sociologico anziché su quello teo-
rico e della critica culturale, so-
stengono interpretazioni del mo-

ermno e del postmoderno non
molto diverse da quelle di Jame-
son. Come si spiega? Certo i libri
di Fredric Jameson non soltanto
sono densi di pensiero e saturi di

inaspettate svolte interpretative,
ma impiegano una quantita diso-
rientante di strumenti euristici.
C’¢; in lui, una vera ingordigia in-
‘tellettuale, che ha un parallelo sol-
tanto in una altrettanto smisura-
ta ingordigia materiale, mai dav-
vero appagata: prima lo- studio
della filosofia marxista e delle rie-
laborazioni di Lukdcs, Adorno,
Marcuse e Althusser; poi Heideg-
ger, poi 'immersione dentro lo
strutturalismo linguistico sia di
ambiente francese che est-euro-
peo, poi il decostruzionismo, il
poststrutturalismo, le idee di
Gramsci, Benjamin, Foucault, Ne-
gri, e chi pit1 ne ha pilt ne metta.
Lasua grande forza, in tanta ab-
bondanza di stimoli, sta in una ge-
nuina capacita di vedere come
sia provvisoria, ogni volta, la scel-
ta del punto di osservazione as-
sunto davanti alla complessita
dei fenomeni culturali studiati;
cosi come nella capacita di indivi-
duare, in ogni fenomeno, sia
T'aspetto immediatamente perce-

pibile sia il suo opposto, I'altra
faccia nascosta.

Chi si sofferma soprattutto a ri-
levare, di Jameson, I'insaziabile
curiosita e la prodigiosa, a voite
non del tutto controllata, capaci-
ta di riflessione e di scrittura, ri-
schia di non accorgersi della coe-

renza di fondo del suo lavoro di
storico e di critico della cultura,
fermamente ancorato ad alcuni
principi di metodo.che non ab-
bandona mai, e fra questi la dia-
lettica marxista interpretata in
modo non rigido bensi continua-
mente aggiornata.

Uno sguardo retrospettivo

Uno degli aspetti pi1 interessanti
del percorso intellettuale di Jame-
son sta nel fatto che, dopo avere
applicato la sua griglia interpreta-
tiva della postmodernit3 ai piix di-
versi esempi della produzione cul-
turale - dalla architettura al ro-
manzo alla storiografia alla fanta-
scienza al cinema alla televisione

-ai video alla fotografia alle installa-

zioni al ready-made e cosl via -
con una mossa teoricamente coe-
rente ha spostato la sua attenzio-
ne sulla modernita. Per descrive-
re efficacemente un periodo stori-
co ele culture che lo hanno segna-
to & utile, infatti, distaccarsene.
Sono nati cosi libri come Una mo-
dernita singolare, sul quale si & in-
gannato non soloe Luperini, che vi
ha letto segnali di abbandono del
postmodernismo e di ritorno al
modernismo; ma anche Carla Be-
nedetti, autrice.di una premessa
alla traduzione italiana che forni-

‘sce una interpretazione tenden-
ziosa delle posizioni di Jameson.

Del resto, urid conferma dell'itines
rario intrapreso dal ‘critico di
Duke viene anche dal suo nuovo
libro, appena giunto dagli Stati
Uniti, che sotto il titolo’ The Mo-
dernist Papers (Verso, 2007) racco-
glie i saggi che negli anni ha dedi-
cato ai problemi della modernita
e a scrittori come Baudelaire, Rim-
baud, Mallarmé, Mann, Joyce,
Proust, Gertrude Stein, Williams,
Soseld, Oe, Kafka, Céline, Stevens,
Weiss; e a pittori come Cézanne,
o De Kooning, affrontando molte

altre questioni ancora. La descri-
zione che ~ in questi saggi - viene
data della modernita, rivela uno
sguardo critico, che nel denun-
ciarne gli eccessi ideologici, le rigi-
dezze e gli orrori, in pilt puntt
coincide con I'ottica di Bauman.

Giudizl da rivedere

Dopo avere elencato i gitidizi tra-
dizionali e stereotipati solitamen-
te proiettati sui movimenti mo-
dernisti ~ la presunta apoliticita,
il ripiegamento sul soggetto, la
psicologia introspettiva, 'estetici-
smo e le teorie dell'arte per 'arte
~ Jameson osserva: «nessuna di
queste caratterizzazione mi sem-
bra ormai persuasiva; sono parte
di un vecchio bagaglio ideologico
modernista, che qualsiasi teoria
contemporanea del moderno ha
il compito di sottoporre a scruti-
nio e di demolire». E allora, a for-
za di energia distruttiva e di spiri-
to dialettico, Jameson si mette al-
l'opera: modernizzazione e tecno-
logia, reificazione consumistica,
astrazione monetaria, generale
perdita di significato, frammenta-
zione del tempo e dello spazio, ca-
sualita del dettaglio e «contingen-
za» delle esperienze esistenziali,
dereificazione della citta e della vi-
ta sociale, accentuato interesse
per gli stili e le poetiche, formazio-

ne della cultura di massa, e cosi -

via, Pochi scrittori si salvano. For-

se Joyce, perché «Dublino non

era esattamente una matura me-
tropoli capitalista, ma, come la
Parigi di Flaubert, aveva un carat-
tere regressivo, era ancora in cer-
to modo simile a un villaggio,
non abbastanza sviluppata, gra-
zie al dominio esercitato da pa-
droni stranieri, e percid era anco-

ra rappresentabile». Che ci sia, a -

questo punto, da dare un giudi-
zio meno drasticamente negativo
della condizione postmoderna?

Nella sua pius recente raccolta di saggi Fredric Jameson
conferma uno sguardo analitico che, nel denunciare
gli eccessi ideologici, le rigidezze e gli orrori

della modernita, coincide per tanti versi con quello
fornito dalle tesi del sociologo Zygmunt Bauman

www.ecostampa.it

036286

Ritaglio stampa ad

uso esclusivo del destinatario, non riproducibile.




il manifesto

Data
Pagina

Foglio

29-12-2007
12
3/3

Mentre in America é appena uscito
T'ultimo libro del critico marxista,
titolato «The Modernist Papers»,
approda finalmente alle nostre
librerie la traduzione integrale
dello storico saggio che Jameson
scrisse oltre quindici anni fa,
«Postmodernismo, ovvero la logica
culturale del tardo capitalismon,
con una postfazione dialettica
scritta da Daniele Giglioli

edric jameson

edric jameson

11 postmoderng
qa tnfinite dimensioni
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