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Cos'e contem

yraneo? Non Pattualita, ma cio che nell'oggi

scava nel passato per esprimere il domani, quel che ancora non €

GUARDA QUI:
'E GIA IL FUTURO

MARCO

\' BELPOLITI

@, Quando inizia larte
contemporanea? Il giorno in cui
Marcel Duchamp, con lo pseu-
donimo di R. Mutt, espone a
New York un orinatoio rovescia-
to col titolo Fontana. E il 1917,
I'anno della rivoluzione d'Otto-
bre. Secondo il filosofo Jean-
Luc Nancy, Duchamp compie
cost un gesto di rottura con la
stessa arte moderna, gesto deci-
sivo e complesso: «Questa é arte
che non ha nulla in comune con
nessuna delle creazioni di forme
artistiche conosciute».

L'arte contemporanea & di-
ventata oggi, a 90 anni di distan-
za da quel gesto, qualcosa di
fruibile, di usabile e soprattutto
di vendibile. Ha un valore com-
merciale, un prezzo; la si ripro-
duce e la si vende in edicola: sot-
to forma di libri arriva nelle ca-
se di tutti. Tutti conoscono Pi-
casso, il Surrealismo e il Dada.
Li si insegna a scuola e le sale
dei musei di arte contempora-
nea sono piene di ragazzini in vi-
sita guidata: anche loro fanno
collage. E trascorso quasi un se-
colo ma si pud ancora parlare di
contemporaneo? Cosa ¢ esatta-
mente il contemporaneo?

Contemporaneo & sia un ag-
gettivo che un sostantivo, un pe-
riodo storico e una nozione filo-
sofica. Viene dal latino: «Che vi-

ve e si verifica nello stesso tem-
pox. lltempo & la sua forma e so-
stanza. Noj tutti, ci ricorda Fe-
derico Ferrari, curatore del vo-
lume Del contemporaneo, siamo
da sempre nel tempo: nasciamo
entrando nel tempo e moriamo
uscendo da esso.

Eppure l'esperienza di «esse-
re nel tempao» & una delle pit dif-
ficili da pensare. La filosofia, da
Parmenide a Heidegger, cisie
arrovellata. Tuttavia il proble-

L'artista si «esprime». L'ar-
te contemporanea si differenzia
da quella moderna per Ia sua lo-
gica trasgressiva, quella delle
Avanguardie: trasgredisce i cri-

ma che si pone, nel momento in
cui si cerca di capire cosa sia il

contemporaneo (arte, letteratu- ) .
ra, filosofia, ecc.), é: rispetto a derna. Detto altrimenti: il valo-

quale tempo siamo contempora- ® di Fontana non sta nella mate-
nei? Il tempo dell'arte oppure i} rialita dell'orinatoio, bensi nell
tempo del mondo? C' un solo insieme diatti, discorsi e imma-
tempo, quello cronologico, tem- gini attivati dall'iniziativa di Du-
po che scorre in modo uniforme charr}p. L'attenzione non & po-
dal passato verso il futuro? Op- Sta piti sull'oggetto ma sulle me-
pure esistono piti tempi, fratty- diazioni possibili tral'artistaelo
re temporali e cesure profonde Spettatore: racconti, leggende
come Walter Benjamin, ma an- blografiche, performance, inter-
che astrofisici come Hawking, Pretazioni, ecc. Sarebbe, per dir-

teri artistici propri sia della tra-
dizione classica sia di quella mo-

cidicono da parecchi decenni?
La questione non & di facile
soluzione, anzi, diciamo franca-
mente: 1a sua definizione & gid
un problema. Duchamp, eterno
provocatore, ha definito l'arte
come un rendez-vous, una sorta

di appuntamento senza appun-
tamento, cioé un incontro - sono
parole di Nancy - tra colui che &
chiamato artista e qualcosa che
egli sceglie in un determinato
istante, interpretandolo come
una forma: Y'orinatoio, lo scola-
bottiglie, la ruota di bicicletta.
L'arte contemporanea - ma que-
sto vale in buona misura anche
per la letteratura - rende conto
di sé e del suo stato informe. Na-
thalie Hienich, in un libro molto
discusso in Francia (Le triple jeu
de l'art contemporain, Minuit),
sostiene che P'arte moderna si
differenzia da quella classica
non per l'uso degli strumenti
(pittura su tela, scultura su pie-
distallo) bensi «per l'espressio-
nedell'interiorita dell'artistay.

la in modo pilt complicato, ma
interessante, il passaggio dallo
«stiley al «generey, che & poi il

modo con cui comincia il po-
stmodernoin letteratura.

Di fronte al contemporaneo
bisogna mettere in gioco una di-
stinzione fondamentale tra due
termini: «contemporaneoy
(«con-tempoyr) e «attualey («cid
che & in atto»). I contempora-
neo esprime una potenzialita
possibile, qualcosa che pud esse-
re, qualcosa che ¢ rivolto verso
il futuro; Vattuale si realizza in-
vece tutto nel tempo presente,
perché é gia in atto.

Un piceolo e raffinato saggio
di Giorgio Agamben cerca di
rendere conto di questa sottile
ma decisiva idea del tempo: Che
cos'@ il contemporaneo? si chiede
il filosofo. Si risponde con Bar-
thes: & l'intempestivo. Il contem-
poraneo ¢ l'inattuale, si situa,
per dirla col Nietzsche delle Con-
siderazioni inattuali (1873-76), in
una sconnessione e in una sfasa-

tura. La parola che usa Agam-
ben & anacronismo. Non nel sen-
so che l'artista o lo scrittore con-
temporaneo vive in un altro tem-
po: aderisce al proprio tempo at-
traverso una sfasatura; chi coin-
cide troppo pienamente col pro-
prio tempo non & davvero con-
temporaneo.

Per spiegare questa sorta di
paradosso Agamben esamina la
poesia X secolo di Osip Mandel'
gtam, morto nel Gulag stalinia-
no: il poeta deve tenere fisso lo

sguardo sul suo tempo, per per-
cepirne non le luci, bensi il buio.
Per chi esperisce il contempora-
neo, tutti i tempi sono oscuri. Si
tratta del medesimo atto propo-
sto da Duchamp: un appunta-
mento che non avviene dentroil
tempo eronologico. E il gid-e-
non-ancora del tempo della sal-
vezza cristiana, tempo interme-
dio tra la venuta di Cristo e il
suo ritorno, Parusia. L'arte e la
letteratura nel Novecento han-
no sentito 'attrazione per l'ar-
caico, inseguito il primitivo; ave-
vano compreso che l'accesso al
tempo & un problema archeolo-
gico: cercare e trovare un tem-
po che non éil proprio.
Agamben procede attraver-
so immagini e metafore per far-
ci intendere che il tempo del
contemporaneo & necessaria-
mente discontinuo: I'artista con-
temporaneo divide e interpola il
proprio tempo, lo mette in rela-
zione con altri tempi, scava nel
passato per giungere nel futuro.
Per questo bisogna diffidare di
ogni arte e letteratura che pre-
tende di farci davvero capire il
nostro tempo: nel contempora-
neo tutto deve ancora accadere.
Einsieme é gid accaduto.
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Da Duchamp a Warhol, Un problema su cui
do Barthes a Agamben; si sono arrovellati
perché le «avanguardie» i filosoft da Parmenide
devono sempre cercare a Heidegger,
un tempo che non é il loro da Benjamin a Nancy

DALE _
LE SCATOLE
FATTE ERIFATTE

Un «Auto
portrait»
diMan Ray,
1932:
bronzo,
occhiali
egilornale
inscatola
dilegno

li tibretto di G. Agamben &
edito da Nottetempo (pp. 24,
€3); «Del contemporaneo», a
cura di F. Ferrari (Bruno
Mondadori, pp. 108, €109),
contiene interventi di Nancy,
Didi-Huberman, Heiarich,

_ Bailly. Da Fazi, it libro della
Krauss, «L'originalita
dell'avanguardia» (pp. 356, €
44,50); si consiglia la lettura
di Georges Didi-Huberman,
«Storia dellartee
anacronismo delle immagini»
{Bollati Boringhieri, pp. 263,
€32). L' antologia «Alle
origini dell'opera d'arte
contemporanea» (a cura di G.
Di Giacomo e C. Zambianchi,
Laterza, pp. 223, €20)
contiene unsaggio molto
acuto di Leo Steinberg e una
discussione del filosofo
Arthur C. Danto sulle scatole
Brillo rifatte daWarhol e
ancora-rifatte da un altro
artista, Mike Bidlo.

Sul contemporaneo e il
postmoderno in arte,
letteratura e politica, il libro
di Friedric Jameson,
«Postmodernismo» {pp. 464,
€39,50). Molti dei problemi
artistici e letterari della
questione sono rlassunti da
Hal Foster in «il ritorno del
reale. L'avanguardia alla fine
del Novecento» (Postmedia,
pp. 255, €21).
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